“SOU UM
PINTOR TARDIO”

Retratos da memoria,
do mito e do sonho

Comecando a expor pintura ja depois dos 40 anos, em
1969, primeiro na Metallrgica da Longra e depois na
Galeria Interior de Lisboa, Jodo Abel Manta exibia um estilo
muito préximo de um abstraccionismo de linhas e cores
limpas, muito Pop, cujas referéncias figurativas eram mini-
mas e codificadas, ou seja, um estilo o mais distante pos-
sivel do do seu pai, dessas influéncias pds-impressionistas
oitocentistas (Cézanne, em particular) que inspiraram
e alimentaram a pintura de Abel Manta. Continuando a
expor parcimoniosamente até 1975, e aproximando-se até
de uma figuragdo mais declarada (sendo incluido, nesse
ano, na colectiva FiguracGo-Hoje? na SNBA), ainda que
conjugada com um espirito Pop de colagem, referéncias
aimagens fotograficas e mesmo um ligeiro gosto por deta-
lhes “psicadélicos”, a sua pintura estava, porém, como tinha
escrito o critico Rocha de Sousa no Didrio de Lisboa em
1969, refém de um facto incontorndvel: nessa década de
maxima exposi¢ao do artista gragas ao seus desenhos para
a imprensa (e de outros trabalhos de razodvel impacto
publico, como as ilustragdes para Dinossauro Excelentissimo
de Cardoso Pires, as inovadoras cenografias e figurinos
para algumas pecas de teatro em Lisboa, os cartazes para
0 MFA), tudo o que fizesse como “pintor”, por mais que mos-
trasse “a razao técnica do oficio e a mobilidade do talento
e da inteligéncia”, estaria subjugado, por comparacéo,
a popularidade de uma obra grafica ja imensa e de uma
qualidade “impediosamente perfurante”.

JOAO
ABEL
MANTA

PERFIS P
AS SELECTAS

Seria preciso esperar pelo termo da sua colaboracao
regular com projectos de imprensa periddica e ndo-periddi-
ca, pelo fim da actividade como artista grafico que Lhe dera
fama, em suma, a partir de 1982, para que Jodo Abel Manta
pudesse investir na pintura, e em exclusividade, toda a sua
energia, toda a sua vida. E, estilisticamente, o regresso
do pintor ndo poderia ter sido mais inesperado: postas de
parte as experiéncias contemporaneas dos anos 60 e 70,
o que Jodo Abel Manta comegou a produzir era algo pré-
ximo da linha pds-impressionista do seu pai (falecido
nesse ano de 1982), paisagens de pincelada solta a que
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nao faltava, pontualmente, um aroma de naturalismo fil-
trado por mao e olhos eruditos. Tal como o seu pai, séo as
paisagens urbanas que se evidenciam, em particular uma
série sobre o Porto.

Morto o Mestre Abel Manta, finda a tensa relagao estética
que tivera com o progenitor, seria este regresso a uma pin-
tura ja quase académica, a dleo, explicado por algo de
“freudiano, aimagem do meu pai a pintar, o meu respeito por
ele, um certo ritual da pintura a éleo, a beleza da paleta”?
Anos mais tarde, num curto texto de abertura do catdlogo
da sua ultima grande exposicdo de pintura, em 2009,
no Paldcio Galveias em Lisboa, Jodo Abel Manta afirmaria
que a sua opgdo pelo “processo pictdrico” impressionista
derivava do seu fascinio pela técnica desses incipientes
modernistas mas também pela “tranquilidade dos temas”
gue se exibiam nessa pintura, e que o que pretendera, sim-
plesmente, fora aplicar essa “maneira de fazer” na pintura
de coisas “opostas” a essa tranquilidade, uma “pintura inti-
ma" com “temas geralmente virulentos e desagradaveis”.

Ora, é neste ponto que se explicam as pinturas reunidas
nesta exposicao de retratos. Ao contrario do seu pai, Jodo
Abel Manta foi obviamente incapaz de controlar a lenta irrup-
cdo, ou melhor, o lento regresso de um imagindrio onirico
e mitoldgico, mesmo em algumas paisagens (que vemos
habitadas por pequenos diabos ou outras figuras levemente
inquietantes), e na pintura que produz a partir do inicio da
década de 1990, sobretudo esta pintura que se poderia cha-
mar o seu “periodo negro”, tanto pelo tom sombrio como pela
aproximacao a fase lunar do Goya em fim de vida, esse domi-
nio do sonho e da memdria sobre a matéria pintada é notdrio.
Assim, ao pintor de maneira ainda oitocentista regressaram
os fantasmas que povoaram alguns dos seus melhores
desenhos desde a década de 1950 (e alguma pintura de mea-
dos da década de 1970), e, mais do que um neo-pds-impres-
sionista, 0 que estes quadros nos mostram é um cultor de
um lado secreto, obscuro, radicado mais nesse Goya das
“pinturas negras” e que enfileira por um James Ensor ou um
Kokoschka, exibindo uma sensualidade carnal nos corpos
femininos que diriamos obtida por um alquimico processo de
decantacao expressionista de um Rubens ou um Ingres.
Nao o retratista que recebe a encomenda e o retratado no
atelier, mas —aimagem do artista gréfico da década de 1970
- 0 cultor de uma galeria de ilustres mortos, composta,

muitas vezes, por processos afins aos das artes graficas:
maquetas meticulosamente montadas sobre o estirador,
recortadas, coladas, pintadas, fotografadas e projectadas
sobre a tela, onde o pintor continuard o processo de mon-
tagem da “cosa mentale” que Leonardo disse ser, afinal,
a pintura.

Eis, pois, o fascinante paradoxo na obra final de Jodo
Abel Manta: se o pintor renega a sua arte grafica tout court
—com raras excepg0es, como a série de desenhos “Situacao
Shakespeariana” ou as Caricaturas Portuguesas — o pro-
prio acto da sua producao pictérica retoma habitos do
artista grafico, e esta galeria de retratos chega a ser, em
alguns casos, uma continuacao desses outros desenhados
a tinta da china para os jornais (aqui vemos de novo Eca
- figura de culto para Manta — Camilo, Pessoa, Cesario
Verde, até o espectro de Salazar). Mas esta galeria inclui
rostos novos, rostos de um passado remoto na Lisboa dos
anos de 1930, o rosto da sua esposa Silvia, os das frdulein
alemas, o proprio rosto infantil do pintor, rostos reconhe-
civeis de referéncias histdricas e cinematograficas
(que espantosa, a sua Garbo) e rostos vindos de sonhos pro-
fundos, cujo mistério apenas Manta podera desvendar.

Se, como ele préprio afirmou, “toda a pintura [de retrato]
é uma caricatura”, no sentido de ser uma codificagdo em
manchas pictdricas num plano bidimensional da visdo de
um rosto sob determinadas condigcdes de espaco e luz, ndo
isenta de ligeiras deformagdes por mais que indesejadas,
como nao ver, afinal, neste extraordinario e tdo pouco
conhecido portefélio de despedida de Jodo Abel Manta,
0 maior artista grafico portugués da segunda metade do
século passado, pontes de contacto com esse outro e bem
mais popular conjunto de imagens? Quadros nocturnos,
trabalhados sob luz artificial, cortinas corridas sobre as
janelas, madrugada adentro, num retiro superior da sua
casa no Bairro Alto, eles transportam o resultado do mesmo
olhar surpreendente, da mesma erudicao generosa,
da mesma capacidade de introspeccao e retrospecgao
simultaneas, desse didlogo com a memdria — pessoal e par-
tilhada - e o0 sonho que eram dbvios nos desenhos mostra-
dos nas outras secgdes. Expostos pela primeira vez em tal
numero junto a obra gréafica do seu autor, eles parecem
desafiar essas ligacdes, que, no fundo, cabera a cada visi-
tante fazer.



